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MUZYKA | HISTORIA MUZYKI

SCENARIUSZ WYKtADU
MODUt 1

Autor: dr hab. Maciej Kotodziejski
Temat: Prezentacja podstawy programowej muzyki i historii muzyki z komentarzem autorskim
Cel gtéwny:

Zaprezentowanie zatozen, tresci i uwag realizacyjnych do podstawy programowej muzyki i historii
muzyki, z komentarzem metodycznym

Cele szczegoétowe:
e nauczyciel pozna zatozenia i tresci podstawy programowej muzyki i historii muzyki

e nauczyciel zidentyfikuje tresci podstawy programowej muzyki w kontekscie zjawisk szeroko
pojetej kultury

e nauczyciel bedzie wiedziat, w jaki sposdb nalezy dokonywac selekcji tresci w zakresie muzyki
i historii muzyki w kontekscie projektowania zaje¢ lekcyjnych

e nauczyciel dostrzeze istote zatozen podstawy programowej muzyki i historii muzyki w relacji
triady: wiadomosci — umiejetnosci — postawy

e nauczyciel dostrzeze ztozonos$¢ problematyki z zakresu historii muzyki w kontekscie proceséow
nauczania i uczenia sie

Metody zaje¢:

e podajgce (wyktad informacyjny z objasnieniem, wyktad problemowy z prezentacjg
multimedialng)
e dyskusja

Formy zajec:
e grupowa
Przebieg zajec
1. Powitanie uczestnikéw szkolenia.
2. Przedstawienie rozporzadzenia dotyczgcego podstawy programowej (slajdy 2, 3).

3. Prezentacja tresci podstawy programowej muzyki, z uwzglednieniem celéw ksztatcenia
ogolnego w zakresie muzyki:

e (I) ekspresja muzyczna (slajd 4);

e (ll) muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twdrcze wykorzystywanie wspdtczesnych
narzedzi komunikacji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej (slajd 5);
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e (Ill) wprowadzenie w obszar dziatan instytucji zajmujgcych sie upowszechnianiem kultury
(slajd 6).

4. Przedstawienie poszczegdlnych tresci podstawy programowej muzyki, czyli prezentacja tresci
nauczania — wymagania szczegétowe (slajdy 7-12).

5. Omoéwienie warunkéw i sposobdéw realizacji podstawy programowej muzyki
(slajdy 13, 14, 15).

6. Omoéwienie komentarza do podstawy programowej autorstwa dra hab. Macieja
Kotodziejskiego (slajdy 17-25).

7. Cele ksztatcenia w zakresie historii muzyki na poziomie rozszerzonym (slajdy 26-29).
8. Tresci nauczania — wymagania szczegétowe w zakresie historii muzyki (slajdy 30-48).

9. Komentarz do podstawy programowej historii muzyki autorstwa dra hab. Macieja
Kotodziejskiego (slajdy 49-58).

10. Dyskusja, pytania (slajd 59).

11. Zakonczenie szkolenia (slajd 60).
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HISTORIA MUZYKI

SCENARIUSZ WYKtADU
MODUL 2

Autor: dr hab. Maciej Kotodziejski

Temat: Dramat muzyczny Ryszarda Wagnera (slajd 1)

Czas: 2 godz. lekcyjne

Cel gtowny (slajd 2):
Zapoznanie z tworczoscig kompozytorskg Ryszarda Wagnera w kontekscie powstania dramatu

muzycznego i zastosowania w jego dzietach tzw. motywu przewodniego (zwanego tez leitmotivem,

motywem tematycznym, tematem gtéwnym lub motywem przypominajgcym)

Cele operacyjne (slajd 3):

uczen zna charakterystyczne cechy muzyki romantycznej (Zatgcznik nr 1 — wytgcznie dla
nauczyciela)

uczen potrafi wymienié czotowych kompozytoréw romantyzmu

uczen dostrzega zasadniczg rdznice pomiedzy dramatem muzycznym a operg

uczen orientuje sie w twdrczosci Ryszarda Wagnera

uczen zna libretto do dramatu muzycznego Tristan i Izolda (Zatacznik nr 3)

uczen zna definicje motywu przewodniego

uczen rozpoznaje stuchowo motywy przewodnie w dramacie muzycznym Tristan ilzolda
Ryszarda Wagnera

uczen rozumie idee motywdéw przewodnich zastosowanych w muzyce Ryszarda Wagnera
(Tristan i Izolda) i wspdétczesnych utworach, np. Johna Williamsa (muzyka do filmu Gwiezdne
wojny)

uczen ostuchuje sie i w konsekwencji rozpoznaje muzyke Ryszarda Wagnera — fragmenty
Cwat Walkirii z Il czesci dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscieri Nibelunga) oraz
Tristan i Izolda

Realizowane tresci z podstawy programowe;j (slajd 4):

uczen dostrzega watki narodowe w muzyce romantyzmu

uczen wymienia kompozytoréw romantyzmu i charakteryzuje ich tworczosé¢

uczen potrafi odnalez¢ konotacje miedzy dzietami dawnymi a obecnymi we wspédtczesnej
kulturze popularnej, np.: R. Wagner Tristan i Izolda (leitmotiv) — J. Williams Marsz Imperialny
z sagi Gwiezdne wojny Georga Lucasa

Metody (slajd 5):

wyktad nauczyciela na temat muzyki romantyzmu i twérczosci Ryszarda Wagnera
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prezentacja potgczona z objasnieniem podstawowych pojeé¢ zwigzanych zdramatem
muzycznym i motywem przewodnim

prezentacja zapisu nutowego motywdéw przewodnich pochodzacych z dramatu muzycznego
Tristan i Izolda R. Wagnera

ekspozycja (slajdy, muzyka, nuty, notatki)

dyskusja (opis emocji towarzyszacych stuchaniu muzyki: Cwat Walkirii z |l czesci dramatu
muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscieri Nibelunga) oraz Tristan i Izolda),

metody aktywizujgce (praca w grupach)

Formy pracy (slajd 6):

zbiorowa
grupowa
indywidualna

Media (slajd 7):
Nagrania fragmentéw utwordéw:

R. Wagner Cwaf Walkirii z 1l czeSci dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscien
Nibelunga)

R. Wagner Tristan i Izolda — dramat muzyczny

J. Williams Marsz Imperialny z filmu Gwiezdne wojny

J. Williams Atak klonéw z filmu Gwiezdne wojny

J. Williams Intro z filmu Gwiezdne wojny

Przebieg zajec¢:

1.

Powitanie uczniéw i czynnosci organizacyjne, wraz z podaniem tematu zaje¢ i celéw

edukacyjnych (slajd 8) — okoto 3 min.

Przypomnienie uczniom cech charakterystycznych muzyki romantycznej (Zataczniki nr i, nr 2,

nr 3), wraz z ttem historycznym (slajd 9) — okoto 5 min.

Przedstawienie twdrczosci Ryszarda Wagnera, ze szczegdlnym zaakcentowaniem jej watkow

podczas pobytu kompozytora w Zurichu (Zatgcznik nr 2), kiedy powstat dramat muzyczny Tristan
i Izolda (Zatacznik nr 4); (slajd 10) — okoto 10 min.
Stuchanie muzyki (slajd 11). Jako przyktad twdrczosci R. Wagnera — Cwat Walkirii z |l czesci

dramatu muzycznego Walkiria (tetralogia Pierscieri Nibelunga); krétka analiza muzyczna:

www. https://www.youtube.com/watch?v=0w-HSbARuXk — okoto 6 min.

Slajd 12: Nauczyciel dzieli klase losowo na 3 grupy i przydziela zadania (materiat teoretyczny

z Zatacznika nr 2, dostepny w Zrédfach internetowych: www.muzykotekaszkolna.pl — okoto 20

min; prezentacja efektéw pracy — streszczenie najwazniejszych tresci wypracowanych w grupie

na temat:

e | grupa: Biografia Ryszarda Wagnera i jego najwazniejsze kompozycje
e |l grupa: Libretto do Tristana i I1zoldy
e lll grupa: Idea motywu przewodniego


https://www.youtube.com/watch?v=Ow-HSbARuXk
http://www.muzykotekaszkolna.pl/
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Czes¢ ekspozycyjno-percepcyjna zajec (slajd 13)

6. Zaprezentowanie motywdw przewodnich w twodrczosci R. Wagnera na podstawie dramatu
muzycznego Tristan i Izolda (slajd 14).

Motyw 1. Pragnienie, tesknota (slajd 15)
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Nauczyciel moze wykonac¢ ten motyw kilkukrotnie na pianinie przed wystuchaniem jego fragmentow
(oraz przeksztatcanych chromatycznie).

Stuchanie muzyki (slajd 16): https://www.youtube.com/watch?v=U1p8h5HLbUs

(od 0.00 do 0.15, od 0.30 do 0.42, od 0.55 do 1.04 i dalej w trakcie trwania przeplatanie sie
motywow).

Motyw 2. Pozadanie (slajd 17)
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Nauczyciel moze wykona¢ ten motyw kilkukrotnie na pianinie przed wystuchaniem jego fragmentéw.

Stuchanie muzyki (slajd 18): https://www.youtube.com/watch?v=U1p8h5HLbUs (od 0.13 do 0.25, od
0.40 do 0.52, od 1.04 do 1.15, od 1.18 do 1.30 itd.) i dalej w catosci, czas trwania 15.50, poniewaz

leitmotivy powtarzajg sie w rdzinych rejestrach i wykonywane sg przez rdine instrumenty
(smyczkowe, dete drewniane itp.).

Motyw 3. Ekstaza (slajd 19) — prezentacja graficzna bez udziatu muzyki
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Motyw 4. Motyw lzoldy wpatrujacej sie w Tristana (slajd 20),

wolno Spiewajacej motyw Mitos¢ - Smier¢ z udziatem orkiestry
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Nauczyciel moze wykonaé ten motyw kilkukrotnie na pianinie przed wystuchaniem jego fragmentéw.


https://www.youtube.com/watch?v=U1p8h5HLbUs
https://www.youtube.com/watch?v=U1p8h5HLbUs
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Stuchanie muzyki (slajd 21): https://www.youtube.com/watch?v=YQGOUj30ONAg (motyw
zaprezentowany w nutach od 0.14 do 0.27) i dalej — nalezy wystuchac catosci (czas: 6.56).

Poczgtkowy tekst Spiewany przez Izolde (slajd 22):

Mild und leise
wie er lachelt,
wie das Auge
hold er 6ffnet
—seht ihr's, Freunde?
Seht ihr's nicht?
Immer lichter
wie er leuchtet,
stern-umstrahlet
hoch sich hebt?
Seht ihr's nicht?

7. Zwrdcenie uwagi ucznidw na tzw. akord tristanowski, pochodzacy bezposrednio z dramatu —
ponizej raz jeszcze motyw przewodni z zaznaczonym strzatkg akordem tristanowskim (slajd 23).
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Nauczyciel informuje ucznidw (slajd 24) o tym, ze akord?! tristanowski to akord zastosowany przez
R. Wagnera w drugim takcie preludium do dramatu muzycznego Tristan i Izolda, ztozony z dzwiekow
f- h-dis-gis. Akord tristanowski powstaje poprzez natozenie sie dwdéch motywdédw muzycznych
(leitmotiv): intonowanego przez wiolonczele motywu Tristana oraz granego przez obdj motywu
pragnienia mitosci. Dlatego czesto mowi sie raczej o zwrocie tristanowskim niz o akordzie
tristanowskim. Z punktu widzenia harmonii akord ten najczesciej interpretowany jest jako
alterowana subdominanta mollowa (w tonacji a-moll subdominantg mollowg jest d-moll: d-f-a)
z podwyzszong pryma (na dis) i dodang sekstg wielka (tj. h), gdzie kwinta (a) opdzniona jest przez
kwarte zwiekszong (gis).

Woystuchanie akordu (slajd 24): https://www.youtube.com/watch?v=gpWg_cZkDho

I Wspétbrzmienie kilku (najmniej trzech) dzwiekdw réznej wysokosci.


https://www.youtube.com/watch?v=YQGOUj3ONAg
https://www.youtube.com/watch?v=gpWg_cZkDho
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8. Stuchanie motywéw przewodnich, wykorzystanych we wspodtczesnej muzyce filmowe] przez
J. Williamsa w filmie Gwiezdne wojny? (slajd 25).

Motyw 1: Muzyczny motyw bohaterski Luka Skywalkera, reprezentujacego dobra strone Mocy (sity
dobra). Motyw ten wyglada w zapisie nutowym jak ponizej (slajd 26):
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Stuchanie muzyki (slajd 27): czas trwania catego fragmentu 1.29, motyw od 0.08 do 0.17 i dalej,
https://www.youtube.com/watch?v=tGsKzZtRwxw

Motyw 2: Rytmiczny motyw przewodni Dartha Vadera, reprezentujgcego ciemng strone Mocy — zto
(slajd 28):
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Stuchanie muzyki: Marsza Imperialnego z filmu Gwiezdne wojny: od 0.48 do 0.57 i dalej (slajd 29),
https://www.youtube.com/watch?v=xRRtOJqB8PU

9. Dyskusja o emocjach, jakie wywotujg u uczniéw poszczegdlne przyktady muzyczne Wagnera
i Williamsa (mozna powtdrzy¢ wybrane fragmenty muzyki); (slajd 30).

10. Zakonczenie i podsumowanie zajec (slajd 31).

11. Dziekuje bardzo (slajd 32).

2 Tak jak Ryszard Wagner, John Williams skomponowat motywy przewodnie (leitmotivy) prowadzone przez orkiestre. W ten
sposéb kompozytor komunikuje publicznosci (stuchaczom) to, co dany bohater (posta¢) mysli w danym momencie, lub to,
co przyniesie przysztosc. Stychac jednak ogromng przepasé brzmieniowa, melodyczng, harmoniczng i rytmiczng w emocjach,
walke dobra ze ztem ilustrowang motywami przewodnimi.


https://www.youtube.com/watch?v=tGsKzZtRwxw
https://www.youtube.com/watch?v=xRRtOJqB8PU
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MUZYKA

SCENARIUSZ WYKtADU
MODUt 3

Autor: dr hab. Maciej Kotodziejski

Temat: Zaplanowanie projektu edukacyjnego Ja i kultura muzyczna mojego miasta (slajd 1)
Czas: 2 godz. lekcyjne

Cel gtéwny:

Zaprojektowanie zadan ucznidow na lekcjach muzyki (oraz pracy witasnej), dotyczacych realizacji
wspolnego projektu edukacyjnego na temat kultury muzycznej wybranego miasta (miejscowosci,
regionu) w kontekscie indywidualnym i wspélnotowym (slajd 2)

Cele operacyjne (slajd 3):

e uczen zna tresci podstawy programowej muzyki w szkole sredniej

e uczen zna swoje mocne i stabe strony w kontekscie predylekcji (zamitowan, zainteresowan,
zdolnosci)

e uczen rozwija myslenie krytyczne, asocjacyjnie i dywergencyjne

e uczen angazuje sie w zadania indywidualne i zespotowe,

e uczen rozwija swojg kreatywnos¢ indywidualnie i zespotowo

e uczen wykazuje otwartg postawe na pomysty innych oraz na rdéznorodne propozycje
realizacyjne podczas dziatan polegajgcych na planowaniu projektu edukacyjnego

e uczen zna swoje powinnosci w ramach zadan projektowych i je akceptuje

Realizowane tresci z podstawy programowej
e cata podstawa programowa muzyki (slajd 4)
Metody (slajd 5):

e podajgca/wyktadowa (zapoznanie uczniéw z zatozeniami i trescig podstawy programowej
muzyki)

e aktywizujace (praca w grupach nad zatozeniami projektu edukacyjnego)

e dyskusja

Formy (slajd 6):

e zbiorowa
e grupowa
e indywidualna
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Media (slajd 7):

prezentacja podstawy programowej
prezentacja ustna zatozen metody projektu edukacyjnego (Zatacznik nr 5)

Przebieg zajec (slajd 8)

1.

Powitanie uczniéw i czynnosci organizacyjne, wraz z podaniem tematu zajeé¢ i celéw
edukacyjnych (slajd 9) — okoto 3 min.

Zaprezentowanie przez nauczyciela tresci podstawy programowej muzyki! w szkole $redniej
(slajd 10) — okoto 10 min.

Krétka dyskusja na temat zatozen i tresci podstawy programowe] (kierunki edukacyjne,
warunki realizacji, analiza tresci, opinie, sady) — okoto 5-10 min.

Przedstawienie zatozern metody projektu edukacyjnego (Zatgcznik nr 5) i zaproponowanie
interpretacji i realizacji podstawy programowej za pomocg rocznego projektu edukacyjnego,
zatytutowanego Ja i kultura muzyczna mojego miasta, przeprowadzanego sekwencyjnie, za
pomocy tzw. krokédw edukacyjnych — okoto 10 min.

Ustalenie mocnych i stabych stron uczniéw za pomocg krotkiej autocharakterystyki
(autoprezentacji) poszczegdlnych uczniow (klasa pierwsza — uczniowie nie znajg sie dobrze,
nauczyciel nie zna wystarczajgco dobrze uczniéw (slajd 11) — okoto 10 min.

Wspdlne — nauczyciela i uczniéw — (slajd 12) ustalenie celéw, terminéw, kryteriéw i zasad
prezentacji wynikéw gtéwnego projektu edukacyjnego oraz tematéw? krokéw edukacyjnych,
czyli cyklu wyzwan semestralnych i rocznych, realizowanych za pomocg metod dyskusji
i burzy mdézgdéw — 20 min, na co skfadajg sie nastepujace kwestie (slajd 13):

e cele, metody i formy pracy zwigzane z realizacjg gtdwnego projektu edukacyjnego; cele
majg opisywac zmiany, jakie zajdg w wyniku realizacji projektu;

e (slajd 14) okreslenie termindéw realizacji catosci zadania i poszczegdlnych jego etapdw,
czyli krokéw edukacyjnych/poszczegdlnych wyzwan; ze wzgledu na to, ze projekt dotyczy
przedmiotu szkolnego, jego wykonanie nalezy podzieli¢ na semestry;

e kryteria, metody i formy oceniania: uczniowie beda wiedzie¢, co konkretnie powinni
zrobi¢, aby otrzymad okreslong ocene lub zaliczenie danego zadania; znaé narzedzia, za
pomocy ktdrych bedzie mierzona ich praca, oraz mieé inne informacje, ktére beda mogli
otrzymac dzieki systemowi oceniania;

e zasady prezentacji wynikdw dotyczacych elementéw sktadowych pracy uczniéw
(publiczne, klasowe, podczas uroczystosci szkolnych itp.).

Organizacja i podziat zadan w grupie w ramach krokéw edukacyjnych/poszczegdinych
wyzwan (slajd 15), przy zatozeniu powyzszego tematu gtéwnego?3.

! Materiat dostepny np. w Vademecum nauczyciela.
2 |ub przedstawienie w formie gotowego materiatu przygotowanego wczesniej przez nauczyciela (juz na wtasciwej lekcji).
3 Na temat projektu sktada sie cykl wyzwar (krokéw edukacyjnych).
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Tematy krokéw edukacyjnych/poszczegdinych wyzwan, realizowanych np. w | semestrze
(slajd 16):

a.

Wyzwanie 1 (slajd 17)

Przygotowanie indywidualnych prezentacji multimedialnych ucznidw na temat
Najciekawsza instytucja kultury muzycznej w miescie X (forma indywidulna, czas
trwania kazdej prezentacji — 10 min, czas przygotowania prezentacji — 1 miesiac,
miejsce prezentowania materiatu — aula szkoty, w ramach cyklu Popofudniowe
spotkania przy herbatce” (slajd 18).

Wyzwanie 2 (slajd 19)

Wywiad z ciekawym cztowiekiem (np. instrumentalistg, dyrygentem, kompozytorem,
muzycznym dziennikarzem radiowym lub telewizyjnym (forma grupowa — 3—-4 osoby
wspotpracujgce ze sobg, czas przygotowania — 1,5 miesigca, forma prezentacji —
monitory na korytarzach szkolnych, strona internetowa szkoty, portale
spofecznosciowe®,

Wyzwanie 3 (slajd 20)

Nagranie filmu Muzyka w moim miescie (forma grupowa — 5-7 o0sd6b
wspotpracujgcych ze sobg (wywiad z gwiazda, zdjecia, filmiki, ilustracje, prezentacje,
dzwiek, muzyka), czas przygotowania — 2 miesigce, forma prezentacji — monitory na
korytarzach szkolnych, strona internetowa szkoty, portale spotecznosciowe

Wyzwanie 4 (slajd 21)

Dni Patrona Szkoty

Przygotowanie uroczystosci szkolnej, trwajgcej okoto 45 min (forma — cata klasa badz
kilka klas (w tym montaz stowno-muzyczny, prezentacje artystyczne uczniéw, np.
wykonywanie piosenek i innych utworéw muzycznych.

8. Wytyczne® do zaplanowania konkretnych wyzwari/krokéw’ (slajd 22) dla grupy

opracowujacej konkretny krok edukacyjny/wyzwanie/zadanie — 25 min:

Temat (przy tym wybdr metody realizacji: film, wywiad, prezentacja, gra miejska, koncert,

program artystyczny, apel itp.).

Forma zajec: indywidualna, grupowa, zbiorowa (cata klasa lub dwie klasy).

4 Prezentacja zawiera np. historie instytucji, fotografie, informacje o przedsiewzieciach aktualnych i historycznych,
otrzymane nagrody, opis dziatalnosci statutowej, biografie wybranych ciekawych ludzi, filmiki itp.

> Uwagi do planowania podczas zaje¢: jest to projekt realizowany w matych grupach — 3—4 osobowych. Kazdy cztonek grupy
powinien mie¢ do wykonania mniej wiecej jednakowa cze$¢ ogdlnego zadania (po zrealizowaniu projektu powinniscie
dostarczy¢ informacje, kto byt odpowiedzialny za poszczegélne elementy zadania: np. pytania do wywiadu (cata grupa),
nagranie i montaz wywiadu — XY, przygotowanie tekstu do wydruku — YW itp.) Zadanie bedzie oceniane za pomocga np.
gtosowania na portalu spoteczno$ciowym na podstawie nastepujgcych kryteriow: oryginalno$¢ i pomystowosé (1-3 pkt),
dociekliwos¢ w pytaniach (1-3 pkt), zaangazowanie wszystkich cztonkdw grupy w wykonanie zadania (1-3 pkt).

6 Szczegétowe wytyczne dostepne sy w publikacji: Krélikowski J., (2001), Projekt edukacyjny. Materiaty dla zespotéw
miedzyprzedmiotowych, Warszawa: CODN.

7 Te wyzwania s3 wtasciwie konkretnymi projektami/zadaniami edukacyjnymi.
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Forma projektu (projekt akcji® czy projekt badawczy® lub inny projekt (slajd 23);
(zob. Zatgcznik nr 1).

Cele projektu, jakie uczniowie majg osiggngé w rezultacie podjetych dziatan (dobrze jest, jesli
cel daje sie precyzyjnie wskazaé, np. uzyskanie kwoty 800 PLN w wyniku zorganizowania
koncertu charytatywnego dla osoby XY). Chodzi tez o cele edukacyjne, wynikajgce
z podstawy programowej i programu szkoty. Nalezy pomysle¢ o celach w kontekscie
nastepujgcych pytan (slajdy 24, 25):

e W jaki sposdb uczniowie uczg sie?

e Co sprawia, ze proces uczenia sie jest bardziej efektywny?

e Co motywuje ludzi do uczenia sie?

e Jaka powinna by¢ rola ucznia, a jaka nauczyciela w procesie uczenia sie?

e Co sprawia, ze ludzie sg zaangazowani w realizacje zadan edukacyjnych?
oraz

e (Czy zatozony cel jest mozliwy do osiggniecia?

e Jakie sg koszty (finansowe, intelektualne, zdrowotne) realizacji zatozonych celéw?

e Kto pomoze w realizacji zatozonych celéw?

e Jakie sg lub mogg by¢ najpowazniejsze trudnosci?

e Czyceljest jasny i zrozumiaty dla wszystkich cztonkdéw grupy zadaniowej?

e Jakie wiadomosci, umiejetnosci i postawy zdobedziemy, realizujgc projekt edukacyjny
(miesieczny, semestralny, catoroczny)?

Lista osob i instytucji (slajd 26), ktére mogg pomdc w realizacji projektu, powstata np.
podczas burzy mdézgdw, oraz ustalenie kolejnosci i zasad kontaktu z tymi osobami, grupami
0s6b badz instytucjami; dodatkowo dobrze jest ustali¢ profity, jakie zaangazowane strony
moga otrzymad z tytutu tych dziatan, np. bezptatna reklama instytucji itp. Nalezy uwzglednic
takze atmosfere szkoty, sprzyjajacg lub nie metodom pracy takim jak projekt edukacyjny,
w tym mozliwos¢ wsparcia przez innych nauczycieli, dyrekcji szkoty i rodzicéw.

Materiaty edukacyjne — sprzet, zrodta (slajd 27) — zaplanowanie listy potrzebnych
materiatow i dostepnych pomocy dydaktycznych, takich jak ksigzki, prasa, dzienniki,
pamietniki, komputery i aplikacje, w tym mozliwos$¢ korzystania z internetu, inne urzagdzenia
audiowizualne, jak kamery, rejestratory dzwieku, studio nagran itp.

8 Projekt akcji polega na podjeciu jakiego$ dziatania w érodowisku lokalnym (klasie, szkole, miescie), np. happeningu
promujacego wydarzenie lub osobe.

° Projekt badawczy polega na zbieraniu i usystematyzowaniu informacji o pewnych zagadnieniach. Jego rezultaty maja
charakter réznego rodzaju opracowan (esejéw, wywiadow, rysunkow, fotografii, biogramdéw, drzewa genealogicznego,
albumow, gier), ktére uczniowie sami przygotowuja, aby zaprezentowaé je w Srodowisku (w klasie szkolnej, na forum
szkoty, forum internetowym, w miescie).
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Organizacja pracy w szkole i poza szkotg (slajd 28). Nalezy wzig¢ pod uwage organizacje
pracy szkoty, ukfad planu lekcji, liczbe godzin przedmiotu muzyka, mozliwosci lokalowe
i bazowe, priorytety zawarte w programie szkoty takie jak misja i wizja.

Indywidualne zasoby cztonkéw zespotu (slajd 30) — gtéwnie zainteresowania, umiejetnosci
i zdolnosci uczniéw, doswiadczenie w rdinych przedsiewzieciach, wzajemny stopien
znajomosci ucznidow, zgromadzone materiaty, zasoby wfasne, znajomos¢ instytucji, ktére
mogg wesprze¢ projekt, wsparcie ze strony bliskich, ilos¢ wolnego czasu, emocjonalne
zaangazowanie sie poszczegdlnych cztonkéw w projekt, szczegdlne zainteresowanie swojg
rolg w projekcie itp.

Zasoby Srodowiska lokalnego (slajd 31) — wsparcie nie tylko wiasnej szkoty, ale takze
(a moze przede wszystkim) innych instytucji, bibliotek, muzeum, szkoty wyzszej, organizacji
pozarzgdowej, domow kultury itp.

Lista trudnosci (slajd 31) zwigzanych z poszczegdlnymi etapami realizacji projektu oraz
sposobdw radzenia sobie z nimi.

Doktadny opis poszczegdlnych etapdéw dziatania (slajd 32) — opracowanie kalendarza dziatan
oraz dat i miejsca spotkan grupy w celu monitorowania przebiegu realizacji projektu.

Okreslenie ramowego czasu trwania projektu (slajd 33) oraz ustalenie o0s6b
odpowiedzialnych za konkretne zadania — nalezy ustali¢ te zadania i przydzieli¢ osobom, np.
jak ponizej (slajd 34)

Zadanie do | 2. tydzien | 3. tydzien | 4. tydzien | 1. tydzien | 2. tydzien
zrealizowania wrzesnia wrzesnia wrzesnia pazdziernika pazdziernika
Przygotowanie Ewa, Jacek,

plakatéw i | Maciek

ulotek oraz

zaproszen  na

koncert

charytatywny

Przygotowanie Bogus, Bogus,

tzw. zajawki | Krzysztof Krzysztof

muzycznej do

radia,

promujacej

koncert

Wybér Cata grupa Ala, Magda, | Ala, Magda, | Ala, Magda,
repertuaru  na Joanna, Beata, | Joanna, Beata, | Joanna, Beata,
koncert, Krysia, Wojtek, | Krysia, Wojtek, | Krysia, Wojtek,
przydziat zadan Maciej, Zbyszek | Maciej, Zbyszek | Maciej, Zbyszek
muzycznych

oraz przygotowac liste zadan dla oséb odpowiedzialnych i tzw. deadline (slajd 35).
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Zadanie musi by¢ wykonane do...

Zadanie do wykonania Osoba odpowiedzialna o,
(wpisa¢ doktadng date)

Sposob prezentacji projektu — poszczegdlnych wyzwan/krokéw edukacyjnych (np. folder,
esej, prezentacja multimedialna, ksigzka, koncert, wystgpienie publiczne, film, audycja itp.).
(slajdy 36 37).

9. Zakonczenie zaje¢ z krotkg prezentacjg zatozen projektu edukacyjnego: dyskusja, wolne
whnioski — okoto 5 min.

10. Dziekuje za uwage (slajd 38).
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MUZYKA

Zatacznik nr 1
Romantyzm

Romantyzm to czas (okres), kiedy muzyka czerpie z legend, historii, tradycji ludowe]. Ekspresyjne
piesni, symfonie i muzyke fortepianowa komponujg: Schumann, Brahms, Chopin, Paganini i wielu
innych. Romantyzm dominuje w muzyce europejskiej przez wiekszg czes¢ XIX wieku, cho¢ trudno jest
wyznaczy¢ $ciste daty graniczne.

Poczatek XIX wieku wigze sie w muzyce z nazwiskiem Ludwiga van Beethovena, najmtodszego klasyka
wiedenskiego. W jego muzyce odnajdziemy zalgzki wielu zjawisk, ktére decydowaty o ksztafcie
muzyki tworzonej przez kolejne generacje kompozytorow epoki romantyzmu. Od poczatku XIX w.
preznie rozwija sie tez twdrczos¢ wirtuozowska — okreslana stylem brillant. Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann, niemiecki prawnik, kompozytor i krytyk muzyczny, a pdziniej réwniez pisarz, napisat
w recenzji poswieconej V Symfonii Ludwiga van Beethovena, iz ,muzyka instrumentalna jest
najbardziej romantyczng ze sztuk, mozna by prawie rzec, ze jedyng czysto romantyczng”, a ,muzyka
instrumentalna Haydna, Mozarta i przede wszystkim Beethovena jest ucielesnieniem romantycznej
muzyki” i wreszcie ze ,muzyka Beethovena budzi nieskoriczong tesknote, ktdra jest istotg
romantyzmu”.

W latach 1809-1811 przychodzg na $wiat czterej kompozytorzy generacji: 1810 — Felix
Mendelssohn-Bartholdy, Fryderyk Chopin, Robert Schumann i Franciszek Liszt, ktérych twdrczosé
nadaje ksztatt muzycznemu romantyzmowi. Pieé lat pdZzniej E.T.A. Hoffmann tworzy basniowg opere
Undine, ktéra jest uwazana za pierwszg niemieckg opere romantyczng i jest jedna
z najwczesniejszych oper romantycznych w Europie. W tym samym czasie w muzyce Franciszka
Schuberta nastepuje tzw. przetom romantyczny, ktéry wprowadza nowy styl w piesni i muzyce
instrumentalnej. Kolejna wazna data to rok 1830, w ktérym powstaje Symfonia fantastyczna Hectora
Berlioza — pierwsza programowa symfonia romantyczna. WoAwczas rdwniez twdrczosé
kompozytoréw generacji 1810 wchodzi w faze dojrzata.

W potowie wieku nastepujg zmiany kontekstu spoteczno-politycznego, pojawiajg sie nowe ideologie
i prady filozoficzne, czego skutki odnajdziemy réwniez w sztuce. Styl romantyczny drugiej potowy
wieku, czyli jego pdina odmiana, nosi nazwe neoromantyzmu. Na znaczeniu zyskuje muzyka
programowa, wigzana z inspiracjami i watkami pozamuzycznymi. Pojawia sie w jej ramach
(w tworczosci Liszta) nowy gatunek — poemat symfoniczny. ROéwnoczesnie Ryszard Wagner
rewolucjonizuje muzyke operowa, wprowadzajac na scene dramat muzyczny.

Lata 90. wyznaczajg kres dominacji stylu neoromantycznego w muzyce. Pojawiajg sie nowe prady —
impresjonizm wywodzacy sie z francuskiego srodowiska artystycznego i modernizm majgcy swe
zrédta w muzyce niemieckiej. Niezaleznie od osrodka, w ktérym byt uprawiany czy fazy rozwoiju,
mozna wskaza¢ pewne ogdlne wyznaczniki i uwarunkowania stylu romantycznego w muzyce. Sg to
miedzy innymi: inspiracje folklorem, egzotyka, naturg, filozofig, literaturg i innymi sztukami; powrét
do idei syntezy sztuk; ogromne znaczenie postulatu organicznosci dzieta sztuki. Niezwykle istotna jest

14



A
VADEMECUM NAUCZYCIELA s SZKOtA PONADPODSTAWOWA « MUZYKA Vademecum
CcCC_—— H
F  — NauczyCIeIa

zmiana statusu spotecznego kompozytora i wykonawcy (ktéry stat sie wolnym artystg) oraz
spotecznego aspektu funkcjonowania muzyki.

W XIX w. upowszechnito sie zjawisko koncertow publicznych. Wczesniej dla publicznosci nienalezgcej
do arystokracji dostepne byty jedynie przedstawienia operowe badZz okazjonalne koncerty
plenerowe. Wyjatek stanowita Anglia, gdzie szczegdlnie w osrodku londyriskim zywa byta tradycja
regularnych koncertow dostepnych dla wszystkich zainteresowanych stuchaczy. W krajach o wysoko
rozwinietej kulturze mieszczanskiej coraz bardziej popularne stawato sie amatorskie muzykowanie
domowe w kregu rodziny i przyjaciét. Instrumentami najczesciej uzywanymi w czasie spotkan
muzycznych bylty: fortepian lub pianino, gitara, a takze instrumenty smyczkowe.

Stworzenie charakterystycznego stylu indywidualnego byto celem wielu wybitnych twércéw. Wigzato
sie to z odchodzeniem od tradycyjnych schematéw form muzycznych i innych zasad porzadkujgcych
przebieg dzieta muzycznego. Gatunki muzyczne przenikaty sie i wptywaty na siebie wzajemnie.
Oprdcz opery i symfonii ogromne znaczenie zyskata piesn i miniatura instrumentalna (szczegdlnie
fortepianowa). Miat na to wptyw silny emocjonalizm sztuki romantycznej, bowiem te dwa gatunki
znakomicie nadawaty sie do wyrazania intymnych uczu¢. Watki liryczne zaréwno w piesni,
jak i w utworach instrumentalnych wyrazane byly z reguty kantylenowa (Spiewng) melodig. Teksty
umuzyczniane w piesniach przez kompozytorow tego czasu, poswiecone najczesciej ponadczasowym
tematom mitosci i samotnosci, czerpano zwykle z twdrczosci najwybitniejszych poetéw
romantycznych — Johanna Wolfganga von Goethego, Friedricha Schillera, Heinricha Heinego,
Adalberta von Chamisso, Josepha Eichendorfa, lorda Georga Byrona, Roberta Burnsa, Aleksandra
Puszkina, Adama Mickiewicza i innych. Wielu kompozytoréw romantycznych interesowato sie zywo
muzyka minionych epok, np. baroku, a szczegdlnie twdrczoscig Jana Sebastiana Bacha, ktérego dziefa
i styl byty dla nich silnym zrédtem inspiracji.

Mozna wskazaé¢ gatunki muzyczne, chetnie podejmowane przez éwczesnych twdércow. W muzyce
przeznaczonej na orkiestre symfoniczng najwazniejsze z nich to symfonia, uwertura koncertowa,
poemat symfoniczny, suita orkiestrowa i koncert na instrument solowy (czesto byly to fortepian,
skrzypce lub wiolonczela) z orkiestrg. W muzyce kameralnej (przeznaczonej dla maksymalnie
dziewieciorga wykonawcow) szczegdlnie popularnos¢ zyskaty kwartety smyczkowe i tria
fortepianowe. W solowej muzyce na fortepian poza sonatg wazne miejsce zajmowaty cykle lub zbiory
miniatur fortepianowych (czesto programowe), a takze tance (w wersji uzytkowej badz artystycznie
przetworzonej).

Znaczenie muzyki romantycznej w kulturze swiatowej jest ogromne — do dzi$ stanowi ona trzon
repertuaru koncertowego, wywarta ponadto silny wptyw na muzyke XX wieku i rowniez wspotczesna.

Zrédto: http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/epoki/romantyzm/, dostep z dnia 4.05.2019 r..
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MUZYKA

Zatacznik nr 2
Zycie i tworczoséé Ryszarda Wagnera w kontekscie rozwoju nowej formy scenicznej —
dramatu muzycznego

Ryszard Wagner urodzit sie w roku 1813 w Lipsku, zmart w 1883 w Wenecjil. Byt kompozytorem,
ktéry (z)realizowat niemieckie marzenia o operze narodowej, a nastepnie dramacie muzycznym.
Oprdécz komponowania muzyki zajmowat sie takze polityka i filozofig. Jednak to muzyka, a gtéwnie
opera i jej nowa odstona przedstawiona jako dramat muzyczny, byta dla kompozytora najbardziej
perfekcyjng forma wypowiedzi, za pomoca ktdrej realizowat swojg artystyczng ekspresje?.

Najwiekszg inspiracjg dla twdrczosci Wagnera byta muzyka Ludwiga van Beethovena, zwtaszcza
IX Symfonia, chociaz obserwuje sie takze wptywy i zdobycze muzyki F. Chopina, H. Berlioza i F. Liszta.
W poczatkowej fazie twdrczosciach Wagner kontynuowat tradycje opery, np. w Die Hochzeit —
Wesele (1883); Die Feen — Boginki (1834); Das Liebesverbot — Zakaz mifosci (1836) oraz operze
bohaterskiej Rienzi (1837).

W poszukiwaniu ideatu artystycznego — na co niewgtpliwie miat wptyw takze okres romantyzmu —
kompozytor dazyt do znalezienia syntezy w sztuce w postaci dramatu muzycznego,
przeciwstawianego tradycyjnemu ujeciu opery, rozumianej jako jednostronne traktowanie w nigj
muzyki oraz kultywowanie wokalnej wirtuozerii — jako efektéw spuscizny opery wioskiej, z ktéra
wczesniej juz walczyt np. Ch.W. Gluck.

Wagner postrzegany byt jako reformator muzyki operowej. Chociaz w tym czasie powstawaty takze
uwertury koncertowe, np. Polonia (1831), kompozytor tworzy wiasny, niepowtarzalny
i charakterystyczny styl w operze Der fliegende Holldnder (1842), nastepnie Tannhduser oder der
Sdngerkrieg auf der Wartburg (1845) oraz Lohengrin (1847). Konsekwentnie hotduje zasadzie
motywéw przewodnich® — oprécz $piewanej arii postuguje sie dramatycznym recytatywem,
a w miejsce ,zamknietej” arii operowej wprowadza tzw. niekonczacg sie melodie, przyznajac
jednoczesnie orkiestrze dominujgce znaczenie w budowie catosci.

W operze Tannhduser Wagner gtosit antyteze pogan i chrzescijan, wracajac coraz bardziej Swiadomie
do samej istoty nauk Chrystusa, gdzie ,Bog jest mitoscig”. Dopiero bedgc na wygnaniu, podczas
pobytu w Szwajcarii, doktadnie charakteryzuje swojg doktryne kompozytorska, zadajgc tym samym
,ostateczny cios” operze, i staje sie budowniczym dramatu muzycznego, bedgcego wyrazem
syntetycznej, uniwersalnej sztuki zwanej sztuka przysztosci.

Wszystkie idee Wagner zawierat w swoich studiach teoretycznych propagujgcych nowe nurty. W tym
czasie (1851-1874) powstaje Der Ring des Nibelung — Pierscieri Nibelunga, dzieto sktadajgce sie
z 4 dramatéw: Ztoto Renu, Walkiria, Zygfryd i Zmierzch bogow. Z mitosci do Mathilde Wesendonk
powstaje dramat Tristan i lzolda (1859) — dzieto, ktérego chromatyka dokonata ostatecznego
rozktadu harmoniki opartej na systemie dur — moll.

1 Reiss J.W., (1987), Mata historia muzyki, Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, s. 137.
2 por. Wright C., (2000), Listening to Music, Wadsworth, s. 287.
3 Leitmotivéw.
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Dramat muzyczny®, stworzony przez Wagnera, to sztuka zawierajgca w sobie poezje, muzyke,
dziatanie, pantomime, taniec oraz scenografie. Co wazne, muzyka jest tutaj podporzgdkowana akcji
dramatycznej, a chér zostat zastgpiony przez orkiestre. Sens dramatyczny nadaje kompozytor
szczegdlnym motywom muzycznym, wykorzystujgc technike wariacyjng, dzieki ktérej snuje perypetie
muzyczne bez koica, z towarzyszeniem niezwyktej harmonii.

W tym sensie opera przestata by¢ tylko sceniczng opowiescig i popisem $piewakdéw, ale zaczeta
podkresla¢ znaczenie instrumentdw muzycznych i catej orkiestry. W miejsce chéru, ktory
w antycznym dramacie komentowat wydarzenia i losy bohateréw, kompozytor wstawit orkiestre,
zdolng do wyrazania tresci psychologicznych. Nastepnie, postugujgc sie technikg motywoéw
przewodnich, stworzyt wzdor muzyki ilustrujgcej akcje, stany emocjonalne bohateréw czy zapowiedzi
kolejnych postaci. Idea dzieta scalajacego i syntetyzujagcego muzyke, stowo, gest i obrazy muzyczne
(bez dominacji jednego nad drugim) stanowita nierozerwalng catos¢ dla kompozytora, koncepcje
idealna.

Szczegdlna relacja Wagnera z jego najwazniejszym finansistg, Otto Wesendonckiem (1815-1896)°,
i mtoda, piekng i uduchowiong zong Otto, wspomniang Mathilde (1828-1902), ktéra stata sie
najwazniejszg muzg Wagnera, zdawata sie najwazniejsza w jego zyciu osobistym i artystycznym.
Dramat muzyczny Tristan i Izolda jest efektem poszukiwan tematycznych nawigzujgcych do odlegtych
sag i legend, pozwalajacych na stworzenie autentycznie narodowej niemieckiej romantyki, jaka
reprezentowali J.L. Uhland czy W.C. Grimm. Rycerski Swiat Tannhdusera i staroniemiecka wspaniatosé
cesarstwa ozywiat Wagner w ideach muzycznych, ktdre przerastaty tradycyjne pojmowanie opery
w owym czasie. Tak powstaje epos mitosny, dramat (a nie opera) Tristan i Izolda, w ktérym tresc
stanowig duchowe rozterki dwojga kochankéw — Tristana i Izoldy.

Rezygnujac z podziatu na sceny, z nieprzerwanie brzmigcg muzykg, Wagner pozwolit muzyce trwaé
swobodnie bez konca (szczegdlnie w sensie tonalnym, poniewaz wstep do dramatu jest w a-moll, ale
toniczny akord mollowy nie pojawia sie tam ani razu). Rozwiniecie niekonczacej sie melodii, efektu
melicznego (melodycznego), przewijajgcego sie bez niemal zadnych przerw, niezaleznego metrum,
opartego na bogatej interwalistyce (zastosowaniu réznych interwatéw), powoduje, ze harmonicznie
projektowana muzyka staje sie niemal polifoniczna.

4 Dramat muzyczny — rodzaj scenicznego dzieta muzycznego, w ktérym muzyka jest podporzadkowana akcji dramatycznej,
a nie odwrotnie, jak w tradycyjnej operze; ta zasada byta realizowana w poczatkowej fazie rozwoju opery, ktéra powstata
m.in. w wyniku dazen do odrodzenia dramatu starogreckiego.; pierwsze dzieta operowe na pocz. XVIl w. byty zw. dramma in
musica, réwniez dramma pastorale, morale, serio itp.; rozwdj opery poszedt jednak w kierunku kultywowania belcanta
i usamodzielnienia sie zamknietych form muz., tzw. numerdw (arie, ansamble, czesci chdralne, baletowe); do pierwotnej
koncepcji dur — moll. nawigzat Ch.W. Gluck w swojej reformie opery; powrdcit do niej w XIX w. R. Wagner, realizujac (w
nowej formie dur — moll) romantyczny ideat syntezy sztuk przez potgczenie starogermanskich mitéw z muzyky opartg na
technice motywdéw przewodnich, decydujgcych o jednosci dzieta, i wzbogacong w zakresie $rodkéw harmonicznych
i orkiestrowych (tetralogia Pierscieri Nibelunga); idea dur — moll odzyta réwniez w muzyce XX w. (dramat symboliczny
i ekspresjonistyczny), m.in. w twoérczosci C. Debussy’ego, A. Schonberga, A. Berga i kompozytoréw wspétczesnych (cyt. za:
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/dramat-muzyczny;3894123.html).

5 Otto Wesendonck byt Niemcem, ktéry podobnie jak Wagner sprzeciwiat sie monarchii i rodzinie krélewskie;.
W przeciwienstwie do Wagnera byt w stanie finansowac sztuke, poniewaz dysponowat znacznymi $rodkami pienieznymi.
Pochodzit z Wuppertalu, a mieszkat w Dusseldorfie od 1848 do 1850 roku, nastepnie przeniost sie do Nowego Jorku, gdzie
rozwingt swdéj odnoszacy sukcesy biznes zwigzany z jedwabiem. Wrdcit do Europy w 1851 r., wybierajagc Zurych, gdzie
Wagner zyt juz dwa lata.
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Motyw przewodni (niem. Leitmotiv)® jest szczegdlnie charakterystyczny dla twdrczosci Wagnera,
chociaz jako pierwszy terminu tego uzyt F.W. Jdhns w odniesieniu do oper C.M. Webera, a kilka lat
pdzniej upowszechnit te nazwe H. Wolzogen, analizujgc wiasnie dzieta Wagnera.

Motyw przewodni to struktura muzyczna, ktéra w muzyce programowe] lub zwigzanej z tekstem
stownym jest przyporzagdkowana okreslonej sytuacji dramatycznej, symbolizuje osobe, przedmiot lub
jakas inng idee. Motyw przewodni moze ukazywac sie w postaci niezmienionej, podlegac¢ réznym
przeobrazeniom albo taczy¢ sie z innym motywem przewodnim (jak np. w Tristanie ilzoldzie).
U Wagnera technika motywéw przewodnich przybrata posta¢ zwartego, rozbudowanego systemu,
podczas gdy jego poprzednicy stosowali motywy przewodnie w sposéb bardziej swobodny, czasem
jako odlegte reminiscencje okreslonej sytuacji dramatycznej. Dopiero Wagner potrafit im nadaé
dramatyczny sens, wyznaczajac role charakterystyki oséb i sytuacji. Pomocna byta tutaj sztuka
wariacyjna, dzieki ktérej kompozytor moégt snué perypetie muzyczne bez konca, a takze bardzo
rozwinieta harmonika, pozwalajgca na nieskoriczony bezlik melodyczny.

Krotkie tematy lub motywy muzyczne zwane leitmotivami moéwity o osobach, przedmiotach,
miejscach, zdarzeniach czy ideach, od czasu do czasu pojawiajgc sie w trakcie rozwijajgcego sie dziefa.
Dzieki nim muzyka znaczy wiecej, ma okreslong syntakse, nawigzuje do aluzyjnosci romantycznej lub
do zaistniatych faktow. Geniusz Wagnera sprawif, ze technika odwotywania sie do wtrgcanych
co jaki$ czas motywdéw przewodnich nie rozbijata formy, lecz wrecz przeciwnie — tworzyta jej
wyjatkowa logike i ciggtosé.

Pozostate informacje znajdziecie na stronie:
http://www.muzykotekaszkolna.pl/wiedza/kompozytorzy/wagner-ryszard-1813-1883/

Literatura:
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Reiss J.W., (1987), Mata historia muzyki, Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne.

Wright C., (2000), Listening to Music, Wadsworth.
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Schaeffer B., (1987), Dzieje kultury muzycznej. Podrecznik dla klas I-Ill szkét srednich, Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

& Motyw ogdlnie to najmniejszy sktadnik formy utworu (cyt. za:
https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/motyw%20przewodni.html).

18



P
VADEMECUM NAUCZYCIELA ¢ SZKOtA PONADPODSTAWOWA ¢ MUZYKA Vademecum
&— Nauczyciela
e — y

MUZYKA

Zatacznik nr 3
Streszczenie libretta do Tristana i Izoldy Ryszarda Wagnera

Dramat muzyczny w trzech aktach. Akcja rozgrywa sie w Kornwalii i Bretanii w sredniowieczu.

Akt |

Irlandzka krélewna, lzolda, ptynie do Kornwalii pod opieka rycerza Tristana. Zabit on kiedys
w pojedynku jej narzeczonego, Morolda. Izolda pokochata jednak z wzajemnoscig Tristana i wyleczyta
jego rany. Rycerz odjechat, a teraz powrdcit, aby prosi¢ o jej reke dla kréla Kornwalii. Duma nie
pozwolita Izoldzie wyznaé, ze kocha Tristana, a on nie moze sprzeciwié sie rozkazowi swojego wtadcy.
Nie chcac poslubi¢ starego kréla, dziewczyna postanawia otruc siebie i ukochanego. Nakazuje wiec
swojej stuzgcej, Brangenie, przygotowac trucizne. Brangena zamienia jednak puchary i zakochani
nieswiadomie wypijajg napdj wiecznej mitosci. Przekonani, ze nadeszta chwila Smierci, wyznajg sobie
uczucie.

Akt Il
Izolda wychodzi za maz za kréla Kornwalii, jednak w sercu pozostaje wierna Tristanowi. Tymczasem
jego fatszywy przyjaciel, Melot, zazdrosny o taski, jakimi krol obdarza Tristana, zdradza miejsce
schadzki kochankéw. Tristan wyzywa Melota na pojedynek, jednak sam nie broni sie i zostaje ciezko
ranny.

Akt 11l

Przyjaciel Tristana, Gorwenal, przywozi go do zamku Kareol. Tristan czeka tu na lzolde, ktéra jako
jedyna moze go uleczy¢. Kiedy rozbrzmiewa piesn pasterza, zwiastujaca jej przybycie, rycerz zrywa sie
z postania i biegnie na spotkanie ukochanej. Niestety, umiera w jej ramionach z powodu uptywu krwi.
Pasterz sygnalizuje zblizanie sie drugiego okretu. Myslac, ze to poscig za lzoldg, Gorwenal broni
dostepu do zamku. Zabija Melota i atakuje krdla, lecz sam ginie w walce. Krél wkracza na dziedziniec
zamkowy. Nie przybyt tu, aby szuka¢ zemsty, ale aby oddac Izolde Tristanowi. Brangena opowiedziata
mu catg historie napoju i krél dowiedziat sie, ze zawinit los. Przybyt jednak za pézno — Izolda umiera
przy zwtokach Tristana.

Streszczenie na podstawie Kanski: J., (2014), Przewodnik operowy, Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne.
Wiecej na temat libretta: http://bacon.umcs.lublin.pl/~jjusiak/dokumenty/konwersatoria/Zeki-WagnerTristanlzolda.pdf
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Zatacznik nr 5
Metoda projektéow w praktyce edukacyjnej’

Autorzy: dr hab. Maciej Kotodziejski, dr hab. Matgorzata Przybysz-Zaremba

Tekst ma wymiar teoretyczno-praktyczny. Przedstawia ogdlng charakterystyke i zatozenia metody
projektow w kontekscie wykorzystywania jej w praktyce edukacyjnej. Podkreslono bogate walory
zastosowania metody projektéw w edukacji. Wskazano wybrane przyktady obszaréw edukacyjnych
(m.in. edukacja przedszkolna, wczesnoszkolna, edukacja w zakresie takich przedmiotow, jak: fizyka,
jezyki obce, geografia, ekonomia, przedsiebiorczo$é¢, profilaktyka i promocja zdrowia), w ktérych
metoda ta jest wykorzystywana. W podsumowaniu przedstawiono fazy projektu oraz okreslono
dziatania podejmowane przez nauczyciela i uczniéw. Nakreslone walory tekstu stanowig materiat do
wykorzystania przez uczniéw, nauczycieli, studentédw i metodykdéw w praktyce edukacyjnej.

Stowa kluczowe: metoda projektéw, edukacja, uczen (dziecko), nauczyciel.

Filozoficzno-teoretyczne konteksty metody projektow z progresywizmem w tle

W przypadku metody projektéw, ktéra stata sie powszechnie znang metodg nauczania i zarazem
symbolem edukacji progresywistycznej, wszystko okazato sie jasne, gdy znany pedagog amerykanski
William W. Heard Kilpatrick (eksperymentalista i progresywista) opublikowat w 1918 r. artykut pod tg
samg nazwg Metoda projektu [8]. Teoria stanowita pokiosie doswiadczen praktycznych, gdzie
zachecanie do pracy grupowej, dopingowanie uczniéw do rywalizacji oraz rezygnacja z oceniania
stata sie podstawa myslenia i dziatania projektowego [1]. William Heard Kilpatrick (1871-1965)
uwazat, ze szkoty powinny by¢ bardziej spotecznie ukierunkowane, skupione na dziecku i hotdujgce
zasadom demokracji i pluralizmowi. Innowacyjne myslenie edukacyjne obejmowato wspdlne uczenie
sie, prace w zespotfach i nauczanie zespotowe, indywidualizacje nauczania wzbogacone o elementy
doswiadczania ruchéw szkolnych [2]. W jednym ze swoich twierdzen John Dewey powiedziat, ze
prace W.H. Kilpatricka ,tworzg znaczacy i praktycznie jedyny w swoim rodzaju wktad w rozwdj
spoteczenstwa szkolnego, ktéry jest organicznym sktadnikiem zyjgcej, rozwijajacej sie demokracji”
[cyt. za: 3]. Ale sedno filozofii tej metody lezy w progresywizmie, jako formie sprzeciwu wobec
formalizmowi (gdzie hotduje sie przywigzywaniu nadmiernej wagi do przepiséw i zewnetrznych form
dziatania, czy tez mozna to rozumie¢ jako stanowisko w filozofii, nauce i sztuce, wedtug ktérego
forma jest czynnikiem decydujgcym o wartosciach poznawczych, etycznych i estetycznych),
werbalizmowi (czyli nauczaniu stownemu, pozbawionemu podstawy poglagdowej i pojeciowej [5],
narzucaniu stylu stownego w stosowaniu metod edukacyjnych i transmisji wiedzy, i autorytaryzmowi
obecnemu w tradycyjnych systemach ksztatcenia i wychowania [1], gdzie obowigzujgcy system
wartosci nakazuje bezwzgledne podporzgdkowanie sie normom i nakazom osdéb sprawujgcych
wtladze [6] lub tez kojarzy¢ sie moze zczynnikiem personologicznym, jako cechg osobowosci
polegajacg na poszukiwaniu przez jednostke autorytetu, ktéremu mogtaby sie podporzadkowaé [6].

! Jest to polska wersja artykutu opublikowanego [w:] M. Kofodziejski & M. Przybysz-Zaremba,

https://www.researchgate.net/publication/321542427 Project_Method_in_Educational_Practice, No. 4, p. 26-32.
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Progresywistyczna koncepcja edukacji gtosi idee zwigzane z uwolnieniem sie od tradycyjnego
nauczania zwigzanego z autorytetem podrecznika, uczeniem sie na pamie¢ zadanego materiatu oraz
recytowaniem wiadomosci zdobytych na lekcji, a w zamian za to postulujg wprowadzenie zasady
uczenia sie przez dziatanie i doswiadczenie, rozwigzywanie probleméw oraz metode projektow [1].
Idea uczenia sie przez cate zycie, siegajgca amerykanskich zatozen progresywizmu i pogladéw na
nauczanie wygtaszanych przez Johna Deweya, jest nadal aktualna w odniesieniu do wspétczesnej
szkoty, jako organizacji uczgcej sie. Cechy charakterystyczne edukacji progresywistycznej
zamknatbym w nastepujacej tabeli.

Rysunek 1. Cechy edukacji progresywistycznej

skupienie uwagi na dziecku jako osobie
— Aspekt personologiczny —_— uczqcej sie, a nie na tresciach
przedmiotowych

tyczna

przywigzywanie wagi do bezposrednich
dziatan i doswiadczen, zamiast polegania na
umiejetnosciach werbalnych i wiedzy
ksigzkowej

— Aspekt prakseologiczny

ja progresywis
I
I

przyznawanie pierwszernstw zajeciom
| umozliwiajgcym wspdlne uczenie sie w grupie
nad takimi metodami prowadzenia lekcji,
ktore namawiajq do wspdétzawodnictwa

Aspekt spoteczny

uczestnictwo we wspdlnocie i zacheca do
przeprowadzania reform spotecznych

— Aspekt demokratyzujacy

wpajanie swoistego relatywizmu
kulturowego i etycznego, prowadzgcego do
krytycznej postawy wobec dziedziczonych
tradycji, postaw i wartosci

Edukac

— Aspekt relatywizujgco-krytyczny

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie literatury [10]

Uczenie sie i nauczanie oparte na metodzie projektu, oparte na empirycznej, praktycznej
i ukierunkowanej filozofii J. Deweya, s3 realizowane w relacjach miedzy uczniami a nauczycielami,
a struktura tego zwigzku i samej szkoty zorientowanej na spofeczne uczenie sie, uksztattowata sie
przez kulture przemystowg, ktéra powstata w okresie szybkiego wzrostu gospodarczego i gospodarki
industrialnej w USA, gtéwnie dzieki rewolucji technologicznej i innowacyjnym sposobom
przetwarzania informacji [7]. W wyniku tych zmian ekonomiczno-spotecznych akcenty w filozofii
edukacji przesunety sie na aktywne korzystanie z wiedzy w taki sposdb, aby jg eksplorowa¢, badag,
interpretowaé i tworzy¢. Tym samym u podstawy wiedzy nastgpita emancypacja uczniéw
ukierunkowana na aktywne uczestnictwo i zaangazowanie w procesy tworzenia wiedzy. Uczniowie
dostrzegali warto$¢ nauczania opartego na projektach, gdzie dos$wiadczajg wielorakich sposobdw
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i form uczenia sie poprzez zaangazowanie [7]. Tym samym metoda projektéw, znana pod tg nazwg

w Polsce, nazywana byta w USA przez samego W.H. Kilpatricka ,,subiektywng filozofig edukacji”, a nie

jedynie obiektywng metodg nauczania, dlatego sam jej autor nazywany byt w swoim kraju

,outsiderem” [8]. Istotg tej metody byta proba wyjasnienia sposobu, w jaki uczniowie uczg sie

podczas pracy na projektami [9]. Inspiracjg dla amerykanskich progresywistow dziatajgcych na rzecz

przemian w oswiacie, oprdécz znaczgcego wktadu Johna Deweya, byty dokonania zachodnio-

-europejskich reformatoréw edukacji, wsrdd ktérych nalezy wymienic [1]:

Jana Jakuba Rousseau — wychowanie zgodne z prawami natury i wykluczajgce stosowanie
przymusu, edukacja dostosowana do procesu nauczania i wychowania, do zainteresowan
i potrzeb dziecka;

Johanna Heinricha Pestalozziego — sprzeciw wobec transmisji wiedzy przez nauczyciela,
edukacja nie moze polega¢ tylko na przekazywaniu wiedzy ksigzkowej, nalezy w edukacji
uwzglednia¢ wszystkie aspekty rozwoju dziecka (emocjonalny, intelektualny i fizyczny),
edukacja moze odbywac sie jedynie w Srodowisku bezpiecznym dla dziecka, cztowiek uczy sie
za pomocg zmystow;

Zygmunta Freuda — dziecko zmuszane przez rodzicéw do bezwzglednego postuszenstwa
ttumi swoje naturalne popedy, hamowanie tych popeddéw prowadzi do zachowan
neurotycznych.

Ogodlne zatozenia i walory metody projektow

Zatozenia metody projektdw mozna przedstawié w nastepujgcy sposob:

narzucenie ram eksperymentalistycznych;
taczenie celu z aktywnoscig;
testowanie przewidywanych konsekwencji zamierzonego dziatania w praktyce;

podejmowanie zorganizowanego dziatania przybierajgce forme pracy stymulujacg aktywnosc
nastawiong na cel;

demokratyczne wybory w zakresie tematu, zadan i planowania;
identyfikowanie i rozwigzywanie problemadw, jako cel teoretyczny metody projektow;
praca indywidualna i w grupach;

proces uczenia sie zorientowany na zadanie, poniewaz warunkiem pomysinego przebiegu
byto rozwigzanie problemu i przetestowanie tego rozwigzania w dziataniu;

zaplanowane zadanie nalezy zweryfikowaé w praktyce i oceni¢ na podstawie wywofanych
przez nie skutkow [1].
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Rodzaje projektéw sugerowane przez W.H. Kilpatricka [1] przedstawiono na rysunku ponizej.

Rysunek 2. Rodzaje projektdw w ujeciu W. H. Kilpatricka

Urzeczywistnienie teoretycznego planu: napisanie
— (1) twérczy (konstrukcyjny) _ sztuki teatralnej, opracowanie scenariusza,
rozdzielenie rél, odegranie spektaklu

Chodzi o dostarczenie satysfakcji natury
— (2) przynoszacy radosé (przyjemnosc) ———— estetycznej: czytanie powiesci, ogladanie filmu,
obecnos¢ na koncercie, stuchanie muzyki

Angazowanie si¢ w rozwazania intelektualne,
dotyczace istotnych kwestii spotecznych,
— (3) problemowy _ ekonomicznych, filozoficznych,
Swiatopogladowych, religijnych, np. walka z
dyskryminacja rasowg, ochrona srodowiska itp.

Zdobywanie okreslonych umiejetnosci: np.
— (4) konkretyzujacy uczenie sie — plywanie, taniec, gra na instrumencie muzycznym,
znajomosc¢ jezyka obcego

Projekt edukacyjny
|

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie literatury [1]

Zalety metody projektéw w ujeciu subiektywnym

Z punktu widzenia ucznia metode projektu krystalizujg cztery rézne zasady, ktdre idg w parze ze sobg
i sgto:

1) determinacja celu dziatania,

2) planowanie,

3) realizacja dziatan praktycznych w celu osiggniecia wyznaczonego cel,
4) ocena wynikéw projektu [9].

Wsrdod zalet tej metody nalezy uwzgledni¢ jej potencjat edukacyjny, spofeczny i integrujacy,
a zwiaszcza:

e umozliwianie realizacji zadan edukacyjnych (z celami poznawczymi, ksztatcgcymi
i wychowawczymi, a takie terapeutycznymi) w przypadku projektéw przynoszacych
satysfakcje emocjonalng;
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e rozwijanie myslenia pytajnego, zdolnosci twdrczych, koncepcyjnych, analitycznych;
e ksztattowanie wrazliwosci estetycznej, osigganie satysfakcji emocjonalne;j;

e doskonalenie intelektu;

o doskonalenie konkretnych umiejetnosci;

e doskonalenie umiejetnosci pracy w grupie, wspodtpracy i odpowiedzialnosci za wyniki wtasnej
pracy;

e znaczenie pracy zespofowej dostosowane do zainteresowan poszczegdlnych cztonkdow
zespotu;

e dzielenie sie rezultatami pracy wspdlnotowej;

e ksztattowanie nawykow demokratycznych;

e wychowanie oséb respektujgcych zasady demokracji i wolnych wyboroéw;
e ksztattowanie postaw moralnych;

e rozwijanie mentalnosci eksperymentalnych;

e rozwijanie gotowosci do weryfikowania tradycji, wartosci i przekonan przekazanych przez
poprzednie pokolenia;

e stawianie czota wyzwaniom i utartym rozwigzaniom;
e rozwijanie myslenia dywergencyjnego;
e przekraczanie granic witasnych mozliwosci, rozwijanie myslenia transgresyjnego;

”

e umozliwianie prowadzenia dyskusji, sporéw i rozwijanie umiejetnosci rozwazania ,za
i ,przeciw”;

o cztowiek zyje w spoteczenistwie uczgcym sie i wiedza nie jest pewna i statyczna, a dynamiczna
i zmienna;

e kazdy moze postugiwac sie metodami badawczymi;

e nie istniejg zadne pewniki teologiczne, metafizyczne, polityczne i ekonomiczne, ktére uwaza
sie za dogmaty uniemozliwiajgce cztowiekowi badanie réznych aspektdw egzystenc;ji;

e rozwijanie myslenia krytycznego i przechwytywania pomystéw od innych uczacych sie;
e podejmowanie decyzji z uwzglednieniem praw wiekszosci i mniejszosci [1, 10, 11, 12, 13, 14];

e mozliwos¢ wyrazania wtasnych pogladéw, mysli, pomystéw niezaleznie od pogladéw
i przekonan dorostych [15].
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Wybrane przyktady zastosowania metody projektéw w praktyce edukacyjne;j

Metoda projektéw ma zastosowanie w wielu obszarach i przestrzeniach edukacyjnych, niestety
w praktyce nadal nie jest priorytetowo wykorzystywana w codziennej edukacji cztowieka.
Na poziomie edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej zakres jej zastosowania jest mato widoczny
w edukacji dziecka. W literaturze naukowe] spotka¢ mozna nieliczne prace stricte metodyczne,
opisujgce zastosowanie i efektywnos¢ tej metody w pracy z dzie¢mi.

Badacze amerykanscy (Olivia N. Saracho i Bernard Spodek) wskazujg, ze zastosowanie tej metody
(wykorzystywano wodwczas metode projektu Kilpatricka) byto podejmowane juz w latach
trzydziestych i stopniowo wprowadzane do szkét amerykanskich, a w latach szesé¢dziesigtych metoda
ta dominowata w edukacji dziecka w szkotach publicznych. Stanowita wdéwczas pomost miedzy
dotychczas izolowang grupg klasowg w szkole a przestrzenig lokalng, ktéra otacza dzieci.
Na podstawie pracy Kilpatricka (1914) projekty staty sie wazing czescig programu edukacyjnego
dziecka juz na etapie edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej. Badacze wskazuja, ze poprzez
metode projektu dzieci mogg nabywaé wiedze, aktywnie dziatajgc, doswiadczajgc i jednoczesnie
przezywajgc. Olivia N. Saracho i Bernard Spodek podajg, cytuje: ,Dzieci mogg podnies¢ kurczeta,
policzy¢ jaja, ktére zbierajg kazdego dnia i kazdego tygodnia, zmiesza¢ pasze zjadane przez kurczeta”;
»Mate dzieci mogg budowac drewniang konstrukcje, planujac to, mierzac, cigé¢ drewniane deski, ktore
sg im potrzebne” [16]. Naturalne aktywnosci i zaangazowanie dziecka w zycie spoteczne w regionie,
(przedszkolu) szkole i najblizszej spotecznosci jest najlepszym sposobem na zapewnienie dzieciom
nauki w rodzinie. Sytuacje edukacyjne stworzone na poziomie rodziny, pobudzajg dzieci do wiekszej
aktywnosci na etapie edukacji szkolnej. Juz w roku 1911 Margaret Macmillan, zaktadajagc w Anglii
pierwszg szkote o charakterze przedszkolnym, promowata rozwdj fizyczny i psychicznych dzieci,
wykorzystujgc ich aktywnos¢ i wyobraznie. Poprzez réznego rodzaju gry i zabawe (wykorzystujgc
naturalne materiaty, np. cegly budowlane) uczyta dzieci m.in. matematyki, ogrodnictwa,
a w przypadku dzieci starszych takze czytania i pisania [17]. Rowniez w szkole Marii Montessori
metoda projektow, miata zastosowanie w pracy z dzie¢mi niepetnosprawnymi umystowo. Autorka,
opierajac sie na pracach Friedricha Froebela i Edouarda Sequina, opracowata strategie edukacyjne
i materiaty, dostosowujac je do dzieci niepetnosprawnych, a pdziniej réwniez do dzieci, ktére
rozwijaty sie normalnie [18]. Montessori zatozyta, ze dzieci wykorzystujgc swoje zmysty, zdobywajg
wiedze o Swiecie. W tym celu stworzyta wiele materiatéw, ktére wykorzystywata w edukacji
sensorycznej dzieci, a jej program opierat sie gtdwnie na ,¢éwiczeniach w zyciu praktycznym”.
Opracowane przez nig ¢éwiczenia miaty na celu pomoc dzieciom w dziataniu (dzieci miaty by¢
samowystarczalne). Na przyktad dzieci samodzielnie pracowaty z materiatami, ktére pomagaty im
zdoby¢ podstawowe umiejetnosci niezbedne w matematyce. W tym celu wykorzystywany byt m.in.
zestaw ztotych koralikow, ktory byt pomocny w operacjach matematycznych [18].

We wspoifczesne] edukacji dzieci, mtodziezy, w tym réwniez dorostych, metoda projektéw jest
spotykana i stosowana w praktyce przez nauczycieli, praktykow, metodykéw, niestety nie stanowi
ona gtéwnej metody wykorzystywanej w edukacji uczniéw, chociaz Rozporzqdzenie Ministra Edukacji
Narodowej z dnia 20 sierpnia 2010 r. w sprawie warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniow i stuchaczy oraz przeprowadzania sprawdziandow i egzamindw w szkotach
naktada na szkoty gimnazjalne obowigzek stworzenia uczniom warunkéw do wykonania projektow
edukacyjnych. Zgodnie z art. 21a tego Rozporzgdzenia: ,...projekt edukacyjny jest zespotowym,
planowym dziataniem ucznidw, majagcym na celu rozwigzanie konkretnego problemu,
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z zastosowaniem rdznorodnych metod. Projekt edukacyjny jest realizowany przez zespdt ucznidow
pod opieka nauczyciela i obejmuje nastepujgce dziatania: 1) wybranie tematu projektu; 2) okreslenie
celéw projektu i zaplanowanie etapow jego realizacji; 3) wykonanie zaplanowanych dziatan;
4) publiczne przedstawienie rezultatéw projektu” [19].

W literaturze naukowej spotykamy publikacje przedstawiajagce zastosowanie metody projektéw
w nauce szkolnej w zakresie réznych przedmiotéw, np. podczas nabywania przez uczniéw wiedzy
z fizyki, gdzie metoda projektow odgrywa role, tzw. matego laboratorium zycia, czyli uczenia sie przez
doswiadczanie, uczenia sie przez poszukiwanie, uczenia sie wiasciwych metod dziatania
(rozumowania), a takze uczenia sie krytycznej refleksyjnosci. Nauczyciel petni tu role pomocnicza,
spetnia funkcje w wymiarze globalnym, m.in. dba o rozwéj pozytywnych interakcji pomiedzy uczniami
i pomaga uczniom stac sie grupa, a takze posredniczy pomiedzy grupa a sSrodowiskiem dydaktyczno-
-wychowawczym. Wspiera grupe w opracowywaniu ich wiasnych projektéw, formutuje oczekiwania,
towarzyszy w podejmowaniu decyzji, informuje, pomaga, wspiera m.in. w zakresie: dostrzegania,
odkrywania, opisywania, weryfikowania, stosowania i ulepszania projektu [20].

Zastosowanie metody projektéw w edukacji dzieci i mtodziezy znajdujemy réwniez w nauce jezykéw
obcych. Magdalena Kolber w tekécie zatytutowanym Metoda projektu, czy tylko ornament
dydaktyczny? opisuje bogate walory metody projektu w kontekscie zastosowania jej w nauce jezykéw
obcych. Autorka podkresla, ze ,,dobry projekt pogtebia szkolng edukacje, jest powigzany z podstawg
programowg oraz odpowiada zainteresowaniom ucznia” [21]. Istotne w efektywnosci stosowania tej
metody w nauce jezykdw obcych, jest ukazanie uczagcym sie korzysci ptynacych z jej zastosowania.
Nalezy tu wskaza¢ m.in. na: wyraZznie okreslone cele, ktére powinny byé ustalone wspdlnie
z uczniami; dobrg instrukcje, ktéra powinna zawieraé temat, cele i formy realizacji; réwnoczesne
zdobywanie wiedzy i umiejetnosci — szkolne nauczanie jezykdw obcych caty czas jest postrzegane
przez ucznidow jako cigg werbalno-abstrakcyjnych czynnosci, wykonywanych przez nich samych
i nauczycieli; jasny podziat odpowiedzialnosci, ktéry pomoze wyeliminowaé nieporozumienia;
publiczne prezentowanie rezultatow pracy, ktére znacznie zwiekszajg kompetencje edukacyjne
uczniéw; pobudzanie réinych kanatéw odbioru i przekazu informacji, chodzi tu m.in. o kanat
stfuchowy, wzrokowy i kinestetyczny; nawigzywanie do sytuacji znanych uczniom — im bardziej
praktyczny bedzie projekt z punktu widzenia uczniéw, tym wieksza bedzie ich motywacja [21].

Metoda ta jest takie szeroko wykorzystywana w profilaktyce i promocji zdrowia. Magdalena
Woynarowska-Sotdan w tekscie Action Research method and its application in health promotion
opisuje wykorzystanie metody Action Research (AR — Action Research — badanie w dziataniu)
w projektowaniu programoéw profilaktycznych dotyczgcych promocji zdrowia. Autorka wskazuje,
ze podstawg metody AR jest potgczenie trzech podstawowych elementéow: ,badanie — dostarczanie
nowej wiedzy i doswiadczen, mozliwosci osiggania praktycznych celdw, wyprowadzania wnioskow
z dziatan; dziatanie — zmiana wyjsciowej sytuacji danej grupy, organizacji lub spotecznosci;
uczestnictwo (wspodtuczestnictwo, wspotpraca, uaktywnienie badanych podmiotéw) — proces,
w ktorym uczestniczg badacze, praktycy: osoby z danej grupy/spotecznosci” [22]. Istotne w tej
metodzie jest badanie i dziatanie, ktére odbywa sie w naturalnym srodowisku jednostki (nie ma grup
kontrolnych, nie jest to eksperyment), stuzy planowaniu i monitorowaniu zmian w praktyce w danym
Srodowisku (grupie, spotecznosci). Dziatanie jest narzedziem badawczym [22]. Metoda AR jest
procesem, w ktérym aktywnos¢ badawcza i praktyczna ma charakter: cykliczny — sktada sie z kilku
kolejno po sobie nastepujgcych etapow. Sg to: ,cykl 4-etapowy: planowanie — dziatanie -
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obserwacja/zbieranie informacji — refleksja/dyskurs; cykl 5-etapowy: diagnoza (zidentyfikowanie
problemu) — planowanie dziatan — dziatanie — ewaluacja — specyficzne uczenie sie (identyfikacja
wynikéw); oraz charakter spiralny — proces AR nie jest prosty i rzadko udaje sie w catosci zrobic to, co
zostato zaplanowane. Wyniki ewaluacji czesto wskazujg na konieczno$¢ podejmowania dalszych
dziatan w tym kierunku i wprowadzania zmian i ulepszen w przygotowany projekt [22].

Na wszystkich etapach edukacyjnych metoda projektu moze by¢ wykorzystywana w ksztattowaniu
umiejetnosci ekonomicznych, ktére w przysztosci mogg by¢ pomocne w zaktadaniu i prowadzeniu
wtasnej firmy. Przyktadem moze by¢ tu projekt ,| Ty mozesz zostaé przedsiebiorcg”, grant
Narodowego Banku Polskiego z 2002 r., skierowany do ucznidw i nauczycieli gimnazjéw i szkét
ponadgimnazjalnych. Celem tego projektu jest promowanie aktywnosci i przedsiebiorczosci wsrod
uczniéw, przekazanie uczniom i nauczycielom wiedzy o tym, jak zosta¢ przedsiebiorcy, oraz rola
i znaczenie prywatnej przedsiebiorczosci w polskiej oraz regionalnej gospodarce [23].

Metoda projektdw ma szerokie zastosowanie réwniez w edukacji studentéw uczelni wyzszych.
Matgorzata Cichon i lwona Piotrowska przedstawiajg ksztattowanie kompetencji kluczowych wsréd
studentédw geografii poprzez stosowanie metody projektéw. Wykorzystujac esej i recenzje oraz
metode projektéw, autorki przeprowadzity badania ws$réd studentéw Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu, z ktérych wynika, ze potgczenie tych trzech elementéw stanowi skuteczng
strategie ksztattowania kompetencji kluczowych. Zdaniem autorek, kompetencje rozwijane poprzez
metody samodzielnego dochodzenia do wiedzy powinny by¢ uzupetniane metodami asymilacji
wiedzy oraz waloryzacyjnymi. Natomiast tgczenie odmiennych metod nauczania zwieksza
prawdopodobienstwo wyksztatcenia réznych kompetencji na wyzszym poziomie. Z badan wynika,
ze studenci opanowali na wysokim poziomie samodzielne uczenie sie i porozumiewanie sie. Na
uczelni wyiszej metoda projektéw wykorzystywana jest gtéwnie w ksztatceniu przedsiebiorczosci,
niestety podczas catego toku studidw najwyzej dwa razy. Cichon i Piotrowska wskazujg na bogate
walory, zastosowania metody projektow w edukacji studentéw. Metoda ta rozwija wszechstronnie,
poczawszy od zdolnosci twdérczych i koncepcyjnych, poprzez organizacyjne, utatwiajgce odnalezienie
sie we wspotczesnym Swiecie. Nie zawsze jednak, ze wzgledu dziatanie réznych czynnikdw, istnieje
mozliwos¢ stosowania tej metody w edukacji studentow [24].

Metoda projektow ma bardzo szerokie zastosowanie w edukacji cztowieka na kazdym poziomie jego
rozwoju. Jej stosowanie wymaga jednak odpowiedniej wiedzy i kompetencji od nauczyciela, ktéry
sprawuje gtowny nadzér nad realizacjg projektu. ,Kluczem do sukcesu w stosowaniu metody
projektéw jest przekonanie ucznidw, zeby przejeli odpowiedzialnos¢ za okreslone w projekcie
zadania” [25].

Podsumowanie

Zastosowanie metody projektéw w edukacji dziecka (cztowieka) ma wielkie znaczenie dla jego
rozwoju oraz przyswajania i utrwalania wiedzy. Najwazniejsze zalety tej metody zostaty
przedstawione w poczatkowe] czesci niniejszego opracowania, w literaturze brak natomiast
informacji o badaniach, ktdre szeroko potwierdzatyby jej skutecznosé w codziennej edukacji dziecka
(wykorzystywanie metody w realizacji wszystkich przedmiotow edukacyjnych na poszczegdlnych
etapach edukacji ucznia). Wyniki nielicznie opublikowanych badan dotyczg tylko wycinkowego

27



A
VADEMECUM NAUCZYCIELA s SZKOtA PONADPODSTAWOWA « MUZYKA Vademecum
CcCC_—— :
F  — Nauczyaela

obszaru podejmowanego przez badaczy. Stad tez podkresla sie konieczno$¢ prowadzenia ich
w szerszym i pogtebionym wymiarze — ogdélnopolskim, a nawet miedzynarodowym.

W charakterze podsumowania wskazujemy dziatania i ich etapy, jakie powinien podjgé/realizowac
nauczyciel wprowadzajagcy do pracy z dzie¢mi (uczniami) metode projektow; rowniez okresli¢
dziatania uczniéw, co nie tylko wzmocni jakosé tej pracy, ale uczyni jg pomocnym materiatem
metodycznym dla nauczycieli i metodykéw w pracy z dzieémi (uczniami). Tabela 1 przedstawia fazy
projektu oraz poszczegdlne dziatania podejmowane przez nauczyciela i ucznidéw.

Tabela 1. Fazy projektu i dziatania podejmowane przez nauczyciela i uczniéw

Faza Dziatania nauczyciela Dziatania uczniow
1. Zainicjowanie projektu e przygotowanie uczniow do e zapoznanie sie
pracy metodg projektu z istniejgcymi

. przyktadami projektu
e zapoznhanie z metodg

e wzbudzenie zainteresowania | ® ©gladanie wzorcowych

gotowych projektow

e opracowanie instrukcji
realizacji projektu e poszerzenie wiedzy na

temat pracy metodg

e omowienie mozliwych projektu
sposobéw realizacji projektu
e zaprezentowanie kryteridow
oceny itp.
2. Spisanie kontraktu e przygotowanie kontraktu e zapoznanie sie

. » z kontraktem
e zapoznanie uczniéw

z zasadami pracy metod . . .

pracy a e dyskusja nad zapisami
projektu — ze szczegdlnym
zwrdceniem uwagi na e wyrazenie zgody na
odpowiedzialno$é uczniow zapisy w kontrakcie

za proces ksztatcenia
P e podpisanie kontraktu

e omowienie zasad pracy

w grupie

e ustalenie zasad pracy
pomiedzy nauczycielem

a uczniami
3. Wybo6r tematu e pomoc w wyborze tematu e wstepne studiowanie
) informacji

e wskazanie zakresu

tematycznego e okreslenie zakresu
o - tematycznego

e Opisanie sytuacji

problemowej e formutowanie
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wzbudzenie zainteresowania
w uczniach

problemoéw badawczych

4. Podziat na grupy

pomoc w doborze
uczestnikow grup
projektowych

Uwaga! Warto tak zorganizowac¢

prace grupowa, zeby ostateczny

rezultat zalezat od efektéw pracy

kazdego z uczniow.

organizowanie grup
projektowych

wstepny podziat zadan

5. Okreslenie ogdinych
i szczegétowych celéw
projektu

pomoc w okresleniu celéw
ogolnych i szczegbétowych

zwroécenie uwagi na kluczowe
elementy projektu

nadanie celom formy
operacyjnej

podziat materiatu na
jednostki zadaniowe

operacjonalizacja
ogolnych celéw
ksztatcenia — wyrazenie
celdw w precyzyjny
sposéb, aby stanowity
opis planowanych
dziatan

6. Przygotowanie
harmonogramu pracy,
podziat zadan

ustalenie terminéw
konsultacji

pomoc w podziale zadan

opracowanie
harmonogramu pracy

okreslenie
poszczegdlnych zadan

i zaplanowanie terminu
ich realizacji

przygotowanie
wstepnego opisu
projektu: tematu, celéw,
zadan

wskazanie os6b
odpowiedzialnych za
poszczegdlne zadania

7. Dobor literatury
i poszukiwanie Zrédet
wiedzy

pomoc w dostepie

do literatury oraz innych
materiatow czy zrédet
informacji

pomoc w prawidtowym
korzystaniu z réznych
materiatéw (instrukcja
korzystania z encyklopedii,
stownikéw, klasyfikacji itp.)

poszukiwanie informacji
studiowanie danych

dobor literatury oraz
innych zrédet wiedzy
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8. Realizacja projektu e doradztwo opracowywanie
o o poszczegdlnych
e zapewnienie mozliwosci ,
. ) probleméw badawczych
konsultacji eksperckich
(opcjonalnie) analiza materiatu
e konsultowanie realizacji konfrontowanie réznych
projektu punktow widzenia
e obserwacja pracy dyskusje w grupie
poszczegdlnych grup oraz ) o
. . . . opracowanie wynikow
kazdego ucznia indywidualnie )
projektu
e posrednie kierowanie )
L . przygotowanie
realizacjg projektu )
raportu/sprawozdania
e w sytuacji, gdy uczniowie z realizacji projektu
zgtaszajg trudnosci,
wskazanie mozliwych form przygotowanie planu
prezentacji wynikéw projektu prezentacji wynikow
projektu
9. Prezentacja wynikéow e stuchanie i zadawanie pytan kazdy uczestnik danej
projektu o grupy indywidualnie
e zapoznanie sie . L
] prezentuje wyniki
z raportem/sprawozdaniem , -
o . poszczegdlnych czesci
z realizacji projektu .
projektu
dyskusje w grupie
10. Ewaluacja projektu e przeprowadzenie dokonanie samooceny

indywidualnej ewaluacji pracy
kazdego uczestnika grupy,

ze szczegblnym zwrdceniem
uwagi na jego
zaangazowanie, wysitek,
catos¢ procesu
rozwigzywania problemoéw

dokonanie oceny pracy grupy
jako catosci wedtug wczesniej
przyjetych kryteriow

wskazanie mozliwosci dalszej
pracy

korekta uchybien
docenienie kreatywnosci
cztonkdéw grupy

dyskusja nad wktadem
kazdego uczestnika

grupy w prace

ocena pracy grupy jako
catosci

Zrédto: tabela dostownie odpisana z [26].
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